akiallitas elbeszélé szétara — olyan fogalmak haldja, amelyek nem linearis formaban épitik fel a
muvek és a kiallitas torténeteit; a szétar olvasdsa barmely pontbdl indithatd, az 6sszefliggések
vizszintesen és fliggblegesen is kiadnak egy olvasatot és egy mintazatot; a szétar tartalmazza
a kiallitas alapfogalmait, a miivekhez tartozoé etnografiai kulcsfogalmakat és szerepldket, illetve

az egyes alkotasok tartalmat feltaro fogalmakat is.

akidllitas 1 Trapp Dominika 1 Krist6f Krisztian { Albert Adam
elbeszél6 szétara
diorama vitrinarchitektara diorama
installacio installacio installacio
masolas masolas masolas
térténetmesélés torténetmesélés torténetmesélés
természet természet természet
csapda csurunga gyokérszobor
és dimenziokapu és alomidé és halhatatlansag
perspektivavaltas terepjegyzetek csésze és csempe
Sylvia Plath Roéheim Géza Ted Chiang
tekintetek jatéka vadaszat varazslas halhatatlanok
a kétely felfiiggesztése szenvedés halott (tetszhalott) targyak  hibriditas
negyedik fal empatia analfabetizmus protézis
miivészeti kutatas hiany piktografikus lizenet anyaghierarchia
néprajzi mizeum nyomolvasas szemasziografia Gszibarack
etnografia barcogas gomba gomba
kolonializmuskritika kék kék kék

tekintetek jatéka = olyan perspektivikus
szemlélet és gondolkodas, amely az olvasatok
és értelmezések kiilldonbdz8ségét hangsulyozza;
a nézépontok ugyanis aszerint valtozhatnak,
hogy ki hol all, honnan néz és milyen tudas-

sal rendelkezik: eszerint mast lat és masként
gondol a vilagra; magangy(jték, eurdpai utazok,
kllonb6z6 korok kutatdi és a helyi kultura tagjai,
muzeumi kuratorok és kortars mlivészek; ezek a
tekintetek olykor radikalisan eltérnek egymastal,
mégis mindegyik hozzatehet valamit egy jelen-
ség megértéshez; ezt a tobbszélamu értelmezé-
si folyamatot nevezzik a tekintetek jatékanak.

a kétely felfliggesztése — leginkdbb a szinhazi
irodalombdl ismert fogalom: arra utal, ahogy
megprobaljuk felfiggeszteni a bennlink rejlé
kétséget az élvezet és az élmény kedvéért,
hogy kritika nélkil tekinthesslink arra, ami ir-
redlis, hogy elhiggylk, ami valdszerdtlen, fikcio;
irodalmi szévegekben a kétely felfliggesztésére
épull a ,természetfeletti” és a ,fantasztikus”
létrehozasa, hihetéveé tétele; az igazsag latszata
felszabaditja a képzeletet: szinhazban, iroda-
lomban, filmben; és a mizeumban is: ahova egy
nyitott negyedik falon keresztil tekinthetliink
(és léphetlnk) be.

negyedik fal = olyan el6adaskonvencid, amely
elvalaszthatatlan a szinhazi és filmes vilagtdl,

a televizidzastol, a videdjaték-fejlesztéstdl és a
kétely felfliggesztésének fogalmatsl; a negye-
dik fal az el6addkat és a néz6ket képzeletben
elvalaszto, lathatatlan fal gondolatan alapul;
annak ellenére, hogy a k6zdnség egyértelmiien
Jatlat” ezen a falon, az alkoté ugy tekint ra,

a szinészek ugy viselkednek, mintha nem tud-
nak, hogy ott van; a kétely felfliggesztése teszi
lehetévé, hogy elfogadjuk: ami a szinpadon
torténik, az a valésag.

miivészeti kutatas — olyan kutatotevékenység,
mvészeti gyakorlaton alapulé kutatas, amelyet
mUivészek végeznek, akik az eredményeiket mu-
vészeti alkotassa forditjak; a mlvészeti kutatas
terepe és motivacidja nem feltétlentl kiilénbdzik
atudomanyos kutatasétol, azonban eléfelte-
vései, médszere és célja mas kdzeget teremt:
muvészeti alkotast, mlivészeti intervenciot;

a muvészeti kutatas le is valhat a m( létrehoza-
sarol, és iranyulhat ,csupan” addig ismeretlen
tapasztalatok megszerzésére.

néprajzi muzeum — olyan 19. szazadtdl intéz-
ményesild szakmuzeum, amely a nyugati vilag
targyai mellett a nem nyugati kulturak targyait
is gydjti, kutatja és interpretalja; a gyljtemények
elsédleges célja az életmdd megértésének

és megmutatdsanak vagya; a 19. szdzadban

a néprajzi gyljtemények gyakran tdmogattak
a kulturalis evolucionizmust, a kolonidlis szem-
léletet, a nemzeti identitas megteremtését,
mas megfogalmazasban: a sajat kulturan beldli
massag (paraszti kultura) és a sajat kulturan
kivili massag kutatasat; a 20. szazad masodik
felétdl er6s6doé kritikai tudomanyok a muzeumi
munkaban is segitik a hatalmi és kisajatitasi
technikakon alapulé gyakorlatok leépitését.

etnografia — olyan tudomanyos gyakorlat, a vi-
lag kulturainak szisztematikus vizsgalata, amely
a kulturat és a tarsadalmat a lathato, megfigyel-
heté jelenségeken (munka, hétkéznapok, inne-
pek, ritusok stb.) és a lathatatlan, de elbeszélt
belsé torténeteken (hiedelmek, vallas, magikus
gondolkodas stb.) keresztll irja le és értelme-
zi; a vilag kilénb6z6 részein és tudomanyos
nyelvhasznalataban eltéré fogalmak jeldlik ezt
a tudomanyos gyakorlatot: néprajztudomany,
kulturdlis antropoldgia, etnoldgia és etnografia;
a 20. szazad nyolcvanas éveitél tapasztalhaté
tarsadalomtudomanyi atalakulasok nyoman az
etnografia olyan ernyéfogalomma valt, amely jol
leirja ezt a(z) (etno)tudomanyos kbzeget.

kolonializmuskritika = olyan kritikai gondol-
kodas, amely sz(ikebb értelemben azt a gyar-
matosité és kizsakmanyolé gyakorlatot biralja,
amelynek soran egy hatalom (orszag) a sajat
hataran tuli, idegen terlleteket ural: gyarmatosit,
meghddit, a gazdasagi és a vélt kulturalis félény
révén; tdgabban azonban minden olyan hatalmi
stratégia és gondolkodas kritikaja, amelyben két
kultura kapcsolatat a dominans fél gazdasagi

és kulturalis folényét érzékeltetd, hierarchikus
viszony jellemzi; a kritika ezzel a félénnyel szall
vitdba, a szlikebben vett gyarmati rendszer kriti-
kajan tulmutatoan.

4 Trapp Dominika: Az iregig sz(kult minden ésvény

4\ Kristof Krisztian: Magikus analfabéta

4 N Albert Adam: A halhatatlanok hajoja

diorama — csapdaba ejtett allatok nyomai, a csa-
logatés és a rabul ejtés hangjai, kifeszitett allatbérok

és megfestett csapdak teremtenek hibrid dioramat

a kiallitétérben - az autentikus élmény és a ,hliséges”
kérnyezet mlivészi megfogalmazasaval, alkotdi eljarasok
soran szlletd fiktiv targyak és toérténetek segitségével.
installacié — olyan miivészeti gyakorlat, amely vegyiti
a muzeumi mitargyak ,hagyomanyos” bemutatasat
(falra szerelt vitrin) a szerz6i mivek elrendezésével (fest-
meények, feszitett és festett allatb6rok) és hangjatékkal,
igy teremti meg az allatok elejtésének, szenvedésének
és haldltusajanak muzeumi és muvészi kozegét, egyben
a taj hianyzé miazeumi dbrazolasat.

masolas — muzeumi targyak megfigyelésén, mo-
dellezésén, mUivészi atforditdsan és kommentalasan
alapuld alkotéi gyakorlat, amelyben az utanzas (hang-
utanzas), a korberajzolas (madarsziluettek) és a valos
méretl, de modellé és metaforava alakitott targyalko-
tas egy(littesen van jelen.

torténetmesélés — olyan muizeumi latvanyba
szerkesztett torténet, amelyben a mivész targyak
vélasztasaval, modellezésével, megfigyelésével teremti
meg és meséli el a hianyt: az dllat és az ember hianyat,
otthagyott nyomaikbdl felidézhet6 és elmesélhetd
torténetét; a vadaszat, a szenvedés, a rabul ejtés,

a haldltusa, az empatia, a természet és a tudas muze-
umban atélhet6 torténetét.

természet — a természet az é16 allatok, a névények
és az él6 kdrnyezet birodalmat jeldli, amely vilagot a
bioldgia és a geoldgia segitségével irunk le; a természet

azonban a mindennapi tapasztalatok szintjén is leirhato:

az emberek a természetrdl, a természetben talalhatd
mas szereplékrol tapasztalati Uton is szerezhetnek
ismeretet; olyan targyak, amelyek kifejezetten a termé-
szetbe készllnek (mint példaul a csapdak) segitenek
abban, hogy ezt a tapasztalati tudast feltarjuk.

vitrinarchitektura — tiveg mogé, vitrinbe rende-
zett magikus és titkos targyak, amelyek nélkulozik

az autentikus kérnyezetteremtés gesztusat; a vitrin-
architekttira mint muzeumi latkép kiemeli és keretezi
a targyakat, amelyek igy egymasnak teremtenek
mesterséges és szimbolikus muzeumi kérnyezetet,
rendezdi/alkotdi kiegészitésekkel: magyarazoé szo-
vegekkel, feliratokkal, abrakkal, szabadon bejarhaté
rendben - akar egy képeskonyv lapjain.

installacio = olyan helyhez kététt, helyre reflektald
elrendezés, amely formailag alkalmazkodik a kiallitotér
éplletszerkezetéhez (kiilsé tényezék), a kompozicio pe-
dig megteremti a targyak egymast is értelmezé kdzegét,
az elrendezés narrativajat (belsé tényezdk).

masolas — a m(ivészi masolatok és kéltéi hamisitva-
nyok készitése mint mivészi gyakorlat a kultira megis-
merésének belsé nézépontjat teremti meg: eszerint egy
targyat és egy képet nem elég csupan nézni, atélhetésé-
glikhoz szlikséges a készitésbdl nyert alkotdi tapasztalat
- akkor is, ha a masolas alakit a részleteken.

torténetmesélés — a vizudlis torténetmesélésnél
nem a nyelv és az irds a torténet atadasanak alapja, ha-
nem a képek: ezek lehetnek élet- és képregényszerliek
vagy jelekkel, szimbdélumokkal dolgozé piktografikus
Uzenetek; a mesélés és az dbrazolas 6sszekapcsolasa
egyfajta forditasi eljaras is: egymas nyelvét és irasat
nem ismerék kozott.

természet — a muzeumi targyak egy részében olyan
rejtett informaciok vannak, amelyek a természetrdl és

a vilag teremtésérdl szolnak; a kulturalis és spiritualis
(magikus) tudas az adott kultura tagjai szamara hozzafér-
heté (még ha ezt feltételek is szabalyozzak), de a kultura
(kOz0sség, torzs stb.) hatarain tul él6 emberek szamara
talanyos, titkos, félreérthetd; a targyakba kédolt termé-
szet univerzalisnak tlinik, a muzeum pedig elhiteti vellnk,
hogy beavatatlanok szamara is értheté.

diorama — a kinai kultira halhatatlanjai és jov6be
repitett szereplék torténetei kerlilnek az id6 és tér hata-
rait atlépo elrendezésbe, amelyben a figurak ,hatterét”
fekete-fehér tajabrazolasok és animalt torténetek adjak:
ez helyezi 6ket ismeretlen idébe és térbe — muzeumi és
mUvészi kozegbe; egy koltéi dioramatér ez, amelynek
nemcsak az elénézete, hanem a kulisszéja is lathato.
installacié — olyan mivészeti gyakorlat, amely
muzeumi mutargyakat is terébe von, de lIényege, hogy
tobb médium bevonasaval (vided, szoborcsoport,
vetitett taj) teremti meg az idé és a tér 6sszefliggéseit;
halhatatlansagrol és alomrél mesél, igy vonja a latoga-
tot fiktiv és narrativ terébe.

masolas —* olyan specidlis technoldgia, amelynek
segitségével egy valds muzeumi targy a virtualis térbe
leképezhetévé valik, de nemcsak mint egy nagyszamu
virtudlis pontot tartalmazoé adathalmaz, hanem mint
megelevenithetd, animalhaté esztétikai minéség.
torténetmesélés — az ismeretlen térténettel ren-
delkez6 muzeumi targyak jelentéstartomanya kinyitha-
t6 az irodalmi és fiktiv kozegek és szovegek felé, ambar
puszta vizualis karakterlkkel is Utjara indithatnak tor-
téneteket; az egy targyhoz kapcsolhaté elmesélheté
torténetek szama végtelen.

természet — a természet tapasztalati és tudomanyos
olvasatan tul Iétezik spiritudlis megkozelités is, amely-
ben a természeti targyak és lények Iélekkel atitatott,
animalt résztvevék, és atjarast biztositanak az emberek
és a természet kdzott; az atjaras gondolati teret teremt,
amelyben a természet spiritualis kézeggé valik: szent
hely, ahol a teremtés jatszdédik, ahol nemcsak a tér, az
idé is kitagul: mult, jelen és jové kozelebb kerll egymas-
hoz, vagy akar 6ssze is ér.

csapda és dimenzidkapu — a gy(jtemény csapdai
a vadaszatrol és a népi vadfogasrol ugyanugy mesél-
nek, mint a tudomany és a muzeumok 6sszehasonlito,
tipoldgiai gondolkodasardl; a csapda a mindennapok-
ban akkor miikddik, ha a vad nem veszi észre: belesétal;
avadasz és a vad vilaga taldlkozik tehat: a vadasz a vad
koérnyezetét manipuldlja, ott elhelyez és mlikddni hagy
egy csapdat; a vad akaratlanul |ép a vadasz vildgaba,
amelyben kiszolgaltatotta valik; a sikeres vadfogas fel-
tétele, hogy a vadasz pontosan ismerje a vad kérnyeze-
tét és abban képes legyen észrevétlen maradni.
perspektivavaltas = olyan episztemoldgiai fogalom,
amely arra utal, hogy minden leirasban megtalalhato

az alapjaul szolgald nézépont; ez sziikség szerint rész-
leges, hiszen mas nézépontok kimaradnak beldle; az
etnografia koran felismerte a perspektivak egymasmel-
lettiségét és az ebbdl fakadd modszertani kérdéseket:
az eltér6 tudomanyos megkozelitések szerepét, a helyi
értelmezések kiilonb6z6ségét; az egymas perspekti-
vajaba valé kdlcsdnds belehelyezkedés teljesen mas
értelmezések Iétrehozasat eredményezi: lehetévé teszi
mas élélények viselkedésének megértését.

Sylvia Plath = A nyilfogo (részlet)

Csak egy helyre lehetett menni.

Bujkalva, szagosan:

Az Uregig szUikult minden Osvény.

S a csapdak csaknem magukra csappantak -
Semmire se zaruld nullak,

Sdrin, mint a szllés fajdalmai.
A sikolyok hidanya

Lyuk volt a héségben, Uresség.
Az Giveges fény tiszta fal volt,
Koérben a bozét csdndes.

(forditotta: Tandori Dezs6)

csurunga és alomidé —* a csurunga a kdzép-auszt-
réliai 6slakosok ritudlis targya, agyagbol vagy fabol
készUl és egyszerre jeleniti meg a vilag lenyomatat és
avilag teremtését és idejét; a csaladok nemzedékeken
at 6rzik és orokitik a csurungakat és a tudast, a szent
targyak a fiatal férfiak avatasi szertartdsan nyernek
fontos szerepet; Roheim Géza 1930-ban gydjtott
terepen csurungakat, amire azért kerllhetett sor, mert
a gyarmatositok és a misszionariusok tevékenységé-
nek hatdsara az éslakos fiatal férfiak eltavolodtak sajat
vallasuktol, igy az idésebb férfiak nem adtak at szent
targyaikat; a megsemmisités helyett egy ,idegen” segit-
ségét vették igénybe; de mi torténik a szent targyakkal,
ha muzeumba kertlnek?

alomid6 — a fogalmat antropolégusok kezdték
hasznalni a 20. szazad elsé felében; az dlomidd a ko-
zép-ausztrdliai 6slakosok vallasi képzetének egészére
vonatkozik, amely szerint az §s6k alom révén teremtet-
ték és tartjak életben a vilagot; az alomidé (dreamtime)
fogalma egybeflizi a helyi kulturat és nyelvet a csurun-
gaval; ebben az 6sszefliggésben az dlomidé az éslakos
vallas szinonimajava valt.

terepjegyzet — az ,idegen” és ,mas" kulturak tanul-
manyozasanak egyik eszkdze az etnografiai leiras, amely
amaga teljességében igyekszik abrazolni egy k6zosség
életmaodjat és mindennapjait; a kutatoi megfigyelések,

az interjuk és az alkalmi beszélgetések rogzitésének
klasszikus mddszere a terepjegyzet: az események soran
vagy kozvetlendl utanuk készulé széveges és rajzos fel-
jegyzés, amely a torténések megorokitése mellett a ku-
taté eseményekkel kapcsolatos gondolatait és érzéseit is
tartalmazza; a terepjegyzet a tudomany szamara egyfeldl
fontos forras, amellyel megragadhatoé a kutato értelmezdé
tevékenysége, masfel6l nyersanyag, amelyet a kutatd
késébb szoveggé formal (tanulmany, monografia).
Réheim Géza — (1891-1953) néprajzkutato és
pszichoanalitikus, aki Francia-Szomalidban, Kbzép-
Ausztralidban, Melanézidban és a juma indianok kézott
(Arizona) is végzett terepmunkat; 1938-ban vandorolt

ki az Egyestlt Allamokba, ahol pszichiaterként dolgo-
zott; nemzetkdzi tereptapasztalatan tul a magyar néphi-
tet is atfogdan vizsgalta: torténeti és etnikus szemlélete
mellett a vallasi jelenségek pszichoanalitikus magyara-
zata foglalkoztatta; ausztraliai terepmunkajarél szamos
csurungat és bumerangot hozott a mizeum gyujtemé-
nyébe, amelyek megfejtése és muzeumi statusza még
ma is nyitott kérdés.

gyokérszobor és halhatatlansag — a gyokérszo-
bor olyan faragvany, amely a koztes lét része: kiinduld-
pontja egy gyokérkomplexum, amely a megmunkalas
soran antropomorf alakot 0lt; a faragvanyokat az eu-
ropaiak nevezik gyokérszobroknak; az abrazolt figurak
taoista szentek és halhatatlanok, akik évjak és védik

az emberek vilagat; a faragvanyokat templomokban

és otthon helyezték el, targykarrierjik pedig szobor-
temetdkben végz6dott; a faragvanyok lényege: meg-
latni egy szent faban, egy természeti képzé6dményben
az dbrazolas lehetéségét, megformalni egy halhatatlan
aggastyant; a fa mint alapanyag a kinai anyaghierar-
chidban 6nmagaban nem értékes, de azaltal, hogy az
é16 fa fold és ég Osszekotdje, élet és halal alapszimbdlu-
ma, nyersanyagként mégis jelentéséget nyer; a szobor-
temetdbe vagy €16 fa odvaba visszahelyezett faragva-
nyok korforgasat a muzeum megdllitja: kiemeli az id6bdl
és a térbdl a targyat, és elhelyezi gyljteményében.

csésze és csempe —* a kék-fehér keramia két
technoldgiai Gjitasnak kdszonhette szlletését: a magas
héfokon égetd kinai kemencetipusnak és a Perzsiaban
hasznalt kobaltszinezék alkalmazasanak; a szalak Kina-
ban értek 0ssze a 7. és a 8. szazadban; par szdz év mulva
atechnoldgia és a kék-fehér porcelan egész Kelet- és
Délkelet-Azsiaban elterjedt, majd a 17-18. szazadtdl,
atengeri kereskedelemnek is kdszonhetden az eurdpai
piacot is meghdditotta; a 18. szdzadi nyugati terjedés
motorja a nemesi és mikereskedéi gyUjtés.

Ted Chiang = (1967) amerikai sci-fi ird, aki irasaiban
gyakran utal a hagyomanyos kinai kultura torténeteire és
szimbdlumaira, vallasi és magikus vilagara, de ugyanigy
érdekli a matematika, a szamitastechnika és a mester-
séges intelligencia; egy interjuban arrél mesél, hogy
fiatalkoraban Isaac Asimov és Arthur C. Clarke nagy ha-
tassal voltak ra; ma az motivalja, hogy 0sszetett filozofiai
kérdéseket tegyen érthetévé és elmesélhetdve; kdnyvei
végeén rendszerint rovid torténetet, jegyzetet ir arrdl, hogy
miként alltak 6ssze 6tletei novellava, miként kapcsolt
Ossze olyan kérdéseket, amelyek foglalkoztatjak - és
ezzel elére meg is valaszolja kérdéseink nagy részét.

vadaszat — a vadaszat (a gy(ijtogetés és a halaszat
mellett) a legkorabbi és legtovabb alkalmazott Iétfenn-
tartasi mod; a homo sapiens 300 ezer éves multja nagy
részében vadaszatbdl tartotta fenn magat, amire testi
sajatossagai is utalnak: képes a futasra, eszkoz- és fegy-
verhasznalatra, célzott és tavoli dobasra, mindemellett
a csapdak alkalmazasara; a vadaszat feltételezi a vadak
életmadjanak, tulajdonsagainak, szokasainak ismeretét,
a kornyezet adottsagainak kihasznalasat; az etnografia
mar a legkorabbi idészakaban gyUjtotte és vizsgalta
avadaszat eszkOzeit: a fegyvereket és csapdakat.
szenvedés = a csapdaba, térbe esett allat szenve-
dése és halaltusdja az emberi tudas és akarat figgvé-
nye: a vadasz élve, sebeslilten vagy élettelen allapotban
akarja elejteni a vadat és a haz korli kartevéket; a csap-
daba esés maddja és az allat fogolyként valé szenve-
dése azonban kiszamithatatlan: a tajat és a természeti
koérnyezetet utanzo csapdak igyekeznek tuljarni az allat
eszén, aki mar csak utolag, fogolyként szembestl ezzel

a stratégiaval; a csapdak ,az allat kdrnyezetének halalos
parddidi” - irja Alfred Gell brit antropolégus.

empatia —* olyan érzés, amely képessé tehet az
egyUttérzésre: példaul egy masik ember vagy élélény
lelkidllapoténak atélésére; olyan érzés, amit egy masik
ember banata, egy masik él6lény szenvedése valt ki
belélink, attél figgden, milyen fejlett az empatikus
képességlink; az empatia a miveészeti diskurzusban

a mualkotasok megértését és atélését is jelenti.

hiany = a hétkéznapi targyak olyan médiumok,
amelyek emberek, allatok, ndvények és dolgok kozott
kozvetitenek; muzeumi miitarggya valva azonban
kikertilnek ebbél a szerepbdl, és csak utalnak korabbi
funkciodikra; kidllitasi targyként egykori hétkéznapi
funkcidjuk bemutatdsa a cél, amelyet muzeumi ma-
targyként mar nem téltenek be; a muzeumi kérnyezet
jellegzetessége az eredeti kérnyezet hidanya - egy
csapda esetében az dllat és az ember hidnya; fontos
kérdés: miként tolthetd be ez a hiany a kidllitasban.

nyomolvasas —* a sikeres vadaszat egyik feltétele,
hogy a vadasz olvasni tudja a nyomokat, hiszen a vad-
nyombol az allat szinte minden lényeges tulajdonsaga
megdllapithatd; a vadasznépek a nyomolvasast nagyon
magas szinvonalon gyakoroljak; a nyom lehet az érint-
kezés lenyomata is: olyan jel, amelyben két résztvevd
egymasra tett hatasa is lathato; egy csapdaba kerlt
allat karomnyomaibdl igy kiolvashatjuk a karmolas ere-
jét, a fa sajatos anyagszerliségét, de a vad halaltuséjat
és a csapda ellenallasat is; a nyomolvasas az absztrakt
gondolkodas eléfutaranak is tekinthetd.

barcogas —* olyan hangutanzé sz6, amely egy Ma-
gyarorszag egész terlletén é16 szarvasféle, a ddmvad
parzasi idében kiadott hangjat jeldli; a damvad bikak
évente Uj agancsot fejlesztenek, s ezzel a talajba sekély
godroket kaparnak, ahova jellegzetes hangjukkal és
szagukkal hivjak a néstényeket; a vadallatok parzasra
hivé hangjat gyakran utanozzak a vadaszok az allatok
csapdaba csalasara és elejtésére.

kék = a kék szin (annak ellenére, hogy a természet-
ben meglévé szin, a viz szine) az erdében kevéssé
alkalmas rejtézkodésre; az attetszé migyantabol ké-
szUlt nyuzépoznak kéksége nem a csapdak elrejtését,
mint inkdbb a hétkdznapoktdl elemelt, metaforikus
megkozelitését teszik lehetbvé.

varazslas — a magikus cselekvés olyan ritudlis gyakor-
lat, amely atlépi a hétkdznapi valdsag korlatait; a magia
vizsgalata a korai etnografia egyik kedvenc témaja volt;
egy helyi kézosség minél inkabb eltért a nyugati normak-
tél, annal egzotikusabbnak és magikusabbnak szamitott:
életmddja, gondolkodasa és vilagképe egyarant; a,ma-
gikus” jelzé tehat csak a ,raciondlis” nyugathoz képest
nyert értelmet; kérdés azonban, kinek a perspektivajabdl
tekintlnk valamit raciondlisnak vagy magikusnak.
halott (tetszhalott) targyak — a hétkdznapi targyak
muzeumi feldolgozasuk soran kikertinek a mindennapi
hasznalatbdl; eredeti szereplket ugyan nem veszitik el,
nem valnak alkalmatlanna a hasznalatra, de mutargyként
az a funkcidjuk nem aktiv; a ritudlis targyak esetében ez
a gondolat tovabb flizhetd: a varazstargyaknak szertar-
tasi szerepuk elvesztésével vajon a magikus erejik is
megsz(inik-e? a mizeumban alszanak, hibernalédnak
vagy meghalnak kicsit? ha igen, vajon felélesztheték-e
ujra? hogyan vélekedik errél a tudos, a targyhoz egykor
tartozo kézosség és a képzémUivész?

analfabetizmus = olyan kulturdlis tudas hianya,
amely a beszélt nyelv alfabetikus (valamilyen abécé
betli szerinti) lejegyzéséhez kotédik - igy csak olyan
kulturakban lehetséges, ahol ismert az iras; az analfabe-
tizmus mint metafora azonban ennél tagabban értendé:
az egymastdl eltérd kulturak szimbdlumai, kulturdlis

és magikus kifejezésformai kozotti kulturalis forditas
(olvashatdsag és érthet6ség) nehézségére vagy épp
lehetetlenségére utal.

piktografikus lizenet — olyan tartalomrégzités,
amely atmenet a beszéd, az irds és a képi dbrazolas
kozott; egyszerre utal egy adott helyzetre vagy esemény-
re, valamint rogziti és hozzaférhetévé teszi ezt az utalast
- képi formaban; a beszéd tullép a jelenen, az irds pedig
régziti mindezt; a képi Gizenet azonban az utalas gesztu-
sat is megorzi - szamos kulturdban az irds megjelenése
el6tt is alkalmaztéak erre a célra; a képi megfogalmazas
ugyanakkor alkalmassa teszi az eltéré nyelvek kozotti
kommunikaciora is, a jelbeszédhez hasonldan.
szemasziografia —* olyan irasfajta, amely nem a sza-
vakbdl allé beszéd leképezése, mert a leirt elemek és

a kiejtett hangok kozoétt nincs kapcesolat; mégsem képiras,
mert annal [ényegesen bonyolultabb: egyfajta vizualis
nyelvtan; vizudlis nyelvtanként miikddnek a matematikai
egyenletek, a kottak és a tancjeliras.

gomba —* a vardzsgomba olyan tudatmédosito szer,
amely hallucinogén anyagot tartalmaz, hatasa pedig
hasonld az LSD-éhez; az etnogréfiai leirasokban alkalma-
zasat a helyi kozosségek gydgyito specialistainak (mint
példaul a samanok) praxisahoz koétik, akik gyakran hasz-
nalnak tudatmodositd szert az 6sdkkel és szellemekkel
valé kommunikacioban - ami gydgyité munkajuk alapja;
avardzsgomba a foldi Iét és a természetfeletti vilagok
kozotti atjarast segiti, tovabba olyan belsd energiakat
szabadit fel, amelyek az eltéré vilagok kdzotti kapcsolatot
teszik lehetévé; a vardzsgomba hasznalatardl kortars
elbeszélések is beszamolnak.

kék —* a blueprint olyan kék alapon fehér vonalakat
tartalmazé masolat, amelyet a miszaki és a mérno-

ki rajz reprodukcidjara, masolasara hasznalnak;
kontaktnyomasi eljaras; a 19. szazad masodik felétdl
ismert nyomat ikonikus poroszkék szinét a papirra
felvitt fényérzékeny anyag és a lemosashoz hasznalt
olddszer reakcidjanak készonheti; a blueprintet ciano-
tipianak is nevezik; a kék cianotipia kéltéi megfogal-
mazasban a jovo rajzanak is tekinthetd.

halhatatlanok — a kinai kultura egykor élt, méara a
taoista hitvilag mélyen tisztelt alakjai, akik képessé valtak
életlikben arra, hogy tavol tartsdk magukat az artalmaktol,
igy tokéletessé, halhatatlanna valtak; szabadon kozle-
kednek ég és fold kozott, védik és segitik az embereket
abban, hogy tokéletessé valjanak; az dbrazolasokon
arckifejezéslk gyakran groteszk, labuk mindig meztelen,
és altalaban rendelkeznek egy karakterikhoz ill6 targgyal;
a legismertebb halhatatlanok a nyolc taoista, kdzilik Vas-
mankos Li egy féllabu koldus, aki botjara tamaszkodik.
hibriditas — a ,hibrid dolgok” és ,hibrid egyitte-

sek” fogalma Bruno Latour francia filozéfus gondolatai
nyoman kerlt a tarsadalomtudomanyok szétaraba;
megkdzelitésében az emberek és nem emberek olyan
kozbdsséget és haldzatot alkotnak, amelyben e kétfajta
létez6 egyarant és egyenrangu hangot kap: emberek

és nem emberek egylttmkodnek, tarsadalmi és targyi
mivoltukban; a hibriditas kiterjesztheté minden olyan
egyUttesre, amelyben eltéré tipusu résztvevék mikodnek
egyutt, oly médon, hogy atszévik egymas vilagat; az at-
jarasok a digitdlis és az analdg, illetve a valds és virtualis
tereket és vilagokat is kozelithetik egymashoz.

protézis — a mesterségesen Iétrehozott, az egészhez
illesztett részek a hiany potlasat szolgaljak; az orvostu-
domany a protézis fogalmat a mesterséges testrészekre
hasznalja, amelyekkel az emberi test hianyait és veszte-
ségeit potolja; a mizeumi targyak esetében a restauralas
a targyak hianyzo és sérllt részeit javitja és egésziti ki;

a muzeumi interpretacio a targyak eredeti kdérnyezeté-
nek megidézését segiti; a mlivészeti tevékenységben

a kiegészités az alkotoi intencio része: ahogy az alkotoi
gondolkodas kiegésziti a muzeumi tudast, elvesz beldle
vagy hozzaépit.

anyaghierarchia = a kinai mivészetben az anya-
gok hierarchidjat az eurdpaitdl eltéré mivészetfogalom
hatarozza meg: az esztétikai rangsorban a kalligrafia
all els6 helyen, és a hozza kapcsoldédo anyagok és
eszkdzok: a papir és a tus; a kinai kulturdban az arany
értékével és rangjaval egyez6 anyag a jade: a gyémant-
keménységl ké az elpusztithatatlansag szimbdluma,
kulturalis értéke mellett szimbolikus jelentésége is
nagy; de mig a kalligrafiabdl eredeztethetd festészet
mivészetnek szamit, a faragas és a szobraszat inkabb
mesterség; a bambusz az irdshoz kapcsolddasa miatt
fontos, mas fa alapanyagoknak azonban nincs ilyen
legitimitasa; az 8szibarackfa kivétel: spiritudlis tartalma
miatt magasabbra kerul az anyaghierarchiaban.
Oszibarack = a kinai kulttraban az észibarackfa
szent fa, az 6szibarack pedig a halhatatlansag gyimol-
cse; az 6szibarack a halhatatlanok fontos attributuma,
6szibarackfabol pedig gyakran faragnak kapuérszem-fi-
gurakat a hazak bejaratahoz; talan ez a ritudlis gyakorlat
vezethet el a fabol és gyokérbdl elébujo, alakot 61td
figurak soraig; az észibarackfa organikus részeit (mint
példaul a gyokérzet) megdrzé figurdk leggyakrabban a
nyolc halhatatlant abrazoljak: akik kozul 7 férfi és 1 né.
gomba —* a gombék az élélények 6nalld fajat alkotjak:
nemcsak magas fajtaszamuk miatt, hanem azért, mert

a bennk rejl6 élet és kommunikacié névényekre és
allatokra is jellemzé tulajdonsagokkal rendelkezik; mas
megfogalmazasban: a gombak részvételével értelmes,
fajokon ativelé6 kommunikacio zajlik - a foldben, akar
tobb négyzetkilométeres tertleten, amelyet gombafo-
nalak haléznak be; a gombak atmeneti névénylényként
torténetek és metaforak befoglaldsara is alkalmasak.
kék — a maz alatt kék festéssel diszitett kinai porcelan
kék szinét a kobalt kémiai elembdl nyerik; a kobaltkék
szin mlvészi alkalmazésa elsésorban az Gveg- és kera-
miatargyakra jellemzd, de néhany, Kr. e. 3. évezredbdl
szarmazo perzsa ékszeren is lathato kobalt szinezés;
Kindban a 7. szazadtdl tlinik fel a porcelanfestésben;

a kobalt azonban eurépai elnevezés: a német Kobold
sz6bol szarmazik, ami babonas kifejezés, és banyaszok
hasznaltak a kobaltérc megnevezésére.
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A fiktiv muzeumi tj dramaturgidja a mdvészi kutatas folyamatat tikrozi. Kézponti elemei az attetszé dntvényekbdl és
allatbérbdl épitett nylzopodznak, amelyek a tajcsapdak mizeumi bemutatasara tett kisérletek, ugyanakkor dimenzidka-
pukkeént is funkcionalnak: egy metaforikus tér iranyaba kinalnak atjarast. A szerkezetek alkotdi elézményei a tajnarrativa-
festmények, amelyeken a természet Greges képzédményei (kiirtok, vajatok, likak) az emberi test nyilasaival olvashatok
Ossze. Az installacio fordulopontja harom csapdatipus muivészi tovabbgondolasa: stlycsapda, verem és hurok. A festmé-
nyek az élesités és a hatastalanitds mozzanatait érik tetten: helyzeteket, amelyeket az emberi szandék vagy akar mas erék
is mozgathatnak. E miikddési mechanizmusok feltarast segitik a gylijtemény csapdatargyai, amelyekhez a tekintetet és
testet terelé rémzsindr vezet at. A csapdak korl lathatd asszociativ elemzések a kiviilrél szemlélé muzeumi tekintettel
szemben egy elképzelt ,belllrdl", a préda szemszogébdl tuddsitanak. A jegyzetek, rajzok és szovegek, illetve a folyamat
nehézségeit is felvallalé zenem( a belehelyezkedés dokumentumai. A csapda mint modell tehat tulmutat a vadaszat és
amuzeum kontextusan: ramutat az ismerésség és otthonossag relativitasara.

A fejezetekbdl allo, képeskonyvként olvashato installacié az egymastdl kulturalisan eltéré, egymas nyelvét nem érté
és olvaso kozosségek torténeteit flizi ssze: piktografikus jelek, rajzolt jelenetek és targyak segitségével. Térvény
el6tti egyenléség, bortonbdl kildott izenet, 6slakosok hangja a gyarmati hatalommal szemben, targyakba rejtett
magikus tudas az életrdl, a halalrdl és a szerelemrdl. Az alkotas az analfabétizmust interkulturalis metaforaként
hasznalja. Az elsé két fejezet egyfajta sandbox: sorrendiséget nélkil6zé jaték, amelyben begyakorolhatjuk a mi befo-
gadasahoz szlikséges gondolkodast. A bevezetés témai az értetlenség, a félreértés, az elsajatitas, a fel- és félrehasz-
nalas. Ezeket a gondolkodasi mechanizmusokat alkalmazza a harmadik és a negyedik fejezet: torténetek a targyak és
emberek kapcsolatardl, a targyak varazstartalmardl, a kulturalis és magikus analfabetizmusrol. Feliratokkal, eredeti-
séget igazold jegyekkel és targytorténetekkel ellatott miitargyak; replikak, koltéi és miivészi masolatok és hamisit-
vanyok. Megcsinalni és megérteni a vildgot. Mas megfogalmazasban: a targykészités alkotdi tapasztalatan keresztil
keresni a masok megértésének lehetéségét.

A dioramabdl, szobrokbdl, animalt videdmunkabdl és gyljteményi példakbol komponalt installacié a halhatatlansag,
az dlom, az atmeneti, ideiglenes lét és az utazads gondolati terét teremti meg. Az alkotéi intencié kiindulépontja a kinai
kultura ritudlis targya, a gyokérszobor, amely leggyakrabban halhatatlan taoista szenteket abrazol. A szereplék, az
anyaghasznalat és a formaképzés egyarant leirhatok az &tmenetiség fogalmaval: természet és kultira, emberek és
szellemek, evilag és a természetfeletti kozott. Fabdl kibujo szellemek és ember alaku, ndvényi protézissel rendelkezd
lények. Egy olyan torténet szerepldi, amelyben fontos kérdés, hogy miként maradhat meg az, ami egykor lényeges volt,
de elmult. Létezik-e tobb helyen Iévéség? Es miként valhat a haldl az élet szerves részévé? A halhatatlanok hajéja in-
stallacio a halhatatlanok hajéjat abrazolé mitargybol indul, és olyan eszkézt vélaszt, mint a mitargyak haromdimenzios
szkennelése: amely egy m(targyat nem pusztan masol, hanem atalakit, atlényegit, egy masik vildgba emel. Osszekoti
arégmultat a jelennel és nyitva hagyja a jové felé. A mi a kildénbo6z6 létformak, az elmulas és a meg6rzés illeszthetdsé-
gével kisérletezik. Olyan vilagok kdzo6tt utaztat minket, amelyrél nagyon keveset tudunk.
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